Sehen, héren und glauben

Ein Gegenvorschlag zu den Urauffithrungskritiken von Andres Oper

von Adorjan Kovdcs

Die deutschen Urauffithrungskritiken
der Oper ,wunderzaichen“ (2008-2014)
des franzosischen Komponisten Mark
Andre tibertrafen sich in Vorurteilen. Be-
richtet wurde, was man iiber den Kompo-
nisten wusste, nicht, was man in seiner
neuen Oper hort. Die Siiddeutsche Zei-
tung vom 3. Mirz 2014 fasste dieses
Missverstindnis am besten (oder eben
schlechtesten) Fliistern,
Hauchen, Wispern und Raunen® sollen
an dem Premieren-Abend des 2. Mirz in
der Stuttgarter Oper wieder einmal die
bestimmenden Klinge gewesen sein.
Dies doch wohl nur, weil man es vom
Meisterschiiler Helmut Lachenmanns

zusammen:

kennt und erwartet. Dessen Hauptwerk
der instrumentalen Musique concréte,
die von ihm als ,Musik mit Bildern“ be-
zeichnete Quasi-Oper ,Das Midchen mit
den Schwefelhslzern“ (1988-1996), war
wiederum auch schon in Stuttgart zu ho-
ren, damals mit reichlich Tiirenknallen
von Hoérern oder eher Horverweigerern,
welche die Auffithrung verirgert verlie-
Ren. Nicht so an diesem Abend.

Denn Mark Andre, der tatsichlich frii-
her einmal das Schaben und Kratzen auf
traditionellen Instrumenten zu einem
Hauptmerkmal seiner Arbeit gemacht
hatte, hat sich mit dieser Oper endgiiltig
emanzipiert. Diese Entwicklung war schon
seit tiber zehn Jahren sptirbar. Noch bei
der Darbietung von Andres Kurzoper
,...das O..“ im Frankfurter Bockenhei-
mer Depot, mit der er 2001 den Komposi-
tionsauftrag fiir die aus diesem Stiick
hervorgegangene Musiktheater-Passion

e 22, 13 (1999—2004) bekam, war die
Abhingigkeit vom Meister aus Leonberg
schmerzhaft zu spiiren. Allerdings sorgte
schon damals Andres live-elektronische
Meisterschaft und eine gegeniiber La-
chenmann radikale Reduktion der klang-
lichen Mittel, die zu einer einzigartig
dunklen Herbheit fiihrte, dafiir, dass
man von weiteren Werken des Franzosen
viel erwarten zu konnen hoffte. Deutlich
wurde das aber weniger in dem er-
wihnten, doch etwas monochrom gera-
tenen und zu verkopften Werk fiir Musik-
theater. Vielmehr blithte in Andres Or-
chesterstiicken, vor allem dem groflen
Triptychon ,...auf..“ (2005-2007), ein
instrumentaler Farbenreichtum, der zu-
sammen mit den elektronischen Klang-
photographien sakraler Riume in seiner
bewegenden Komposition ,,...1g...“ fiir
Orchester und Live-Elektronik (2008) di-
rekt zu der tiberwiltigenden Musik von
,wunderzaichen“ fiihrte, die eben gerade
wegen dieser Entwicklung kaum noch et-
was mit der instrumentalen Musique
concréte zu tun hat, auch wenn bebla-
sene Alufolien und Windrider sowie auf
Armeln gestrichene Geigenbdgen eine
gewisse Rolle spielen. Mit anderen Wor-
ten und etwas plakativ gesagt, ist der
rauhe Gesamtklang der Musik Andres
trotz der Suche nach ungewdhnlichen
Klingen wesentlich aufgehellt.

Es kann nicht deutlich genug hervorge-
hoben werden, dass in dieser Oper unter
der souveridnen Leitung von Generalmu-
sikdirektor Sylvain Cambreling von drei
Sopranen (Claudia Barainsky, Kora Paveli¢
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und Maria Theresa Ullrich), einem Tenor
(Matthias Klink), Chéren und Instrumen-
talisten auf der Bithne und im Orchester-
graben tatsichlich zu weiten Teilen ,rich-
tig“ gesungen und gespielt wurde. Diese,
in anderen Hinden sofort traditionalis-
tische Klangerzeugung hatte bei Andre
aber nichts Riickwirtsgewandtes. Denn
auch die klanglich konventionelle, ,sau-
bere“ Musik der Oper zeigte vor allem
rhythmisch, harmonisch und im Tonho-
henverlauf eine unverkennbar individu-
elle und neue Handschrift und verband
sich zudem eng mit den gerade durch
den Kontrast so suggestiven ,dirty notes*,
indem sie die Uberginge, das Dazwi-
schen voll auslotete. So klingt heute ein-
fach keine andere Musik. Es ist in
Deutschland tiblich geworden, Andres
anderen grofen Lehrer zu verschweigen,
den er selbst aber keineswegs verleugnet,
wie man gut wahrnehmen konnte: Er hat
den Umgang mit auch wohlklingenden
Timbres von Spektralisten wie seinem
Lehrer Gérard Grisey gelernt. Man hére
sich nur einmal an, wie in dessen letztem
Werk ,Quatre chants pour franchir le
seuil fiir Sopran und Ensemble (1997-
1998) aus Gerduschen so etwas wie Melo-
dien erwachsen und wieder in jenen ver-
schwinden und vergleiche das mit dem
Anfang und Ende von ,wunderzaichen®.
Diese Erweiterung der Palette, also die
Mischung aus quasi-traditionellem in-
strumentalem und vokalem Schonklang,
langen, an- und abschwellenden Gleit-
und Liegekldngen vor allem in den Cho-
ren, schockartigen Dynamikwechseln,
rhythmischen Ostinati, Live-Elektronik,
Zuspielbindern und instrumentaler so-
wie vokaler Musique concreéte erzeugte ei-
nen musikalischen Sog und Spannungs-
bogen, der die zwei Stunden, welche die
Oper dauerte, problemlos ausfiillte.

Es handelt sich also nicht um ein Wei-
terdenken der Vorgaben Lachenmanns,
wie es die Kritik weitgehend sehen wollte,
sondern um den souverinen Gebrauch
aller Mittel, die einem modernen Kompo-
nisten heute zur Verfiigung stehen. Es
durfte klar sein, dass damit kein Eklekti-
zismus im Sinne von Stilmischmasch ge-
meint ist; Andre bedient sich vielmehr,
wie Pierre Boulez das genannt hat, in ei-
ner ,attitude de constat* der Erkenntnisse
der jungsten musikalischen Vergangen-
heit, von denen er ausgeht und die er fiir
seine genuinen Zwecke umdenkt und
nutzt. Die hypergenaue Notation in einer
Partitur mit zweiundsiebzig Systemen er-
innert dabei an komplexistische Verfah-
ren, scheint aber die Grenzen der Spiel-
barkeit nicht tiberschreiten zu wollen: Es
geht nicht um Virtuositit, sondern um
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Genauigkeit. Besonders die immer ein-
dringlichere Beschiftigung mit der Elek-
tronik, die Lachenmann nun wirklich
fremd geblieben ist, zeigt Andres eigenen
Weg; die sogenannte ,Faltung®, also die
Verkntipfung von akustisch erzeugten
Impulsen mit Ausklingen, die von ande-
ren akustisch erzeugten Impulsen her-
rithren, ist nur eine der Techniken, die
Andre in Zusammenarbeit mit dem Ton-
ingenieur und Musikinformatiker Joa-
chim Haas vom Freiburger Experimental-
studio entwickelt und auch in seiner
Oper angewandt hat.

Die ,Handlung“ von ,wunderzaichen“
(Libretto: Andre und Patrick Hahn) stellt
grofle Fragen von Leben, Tod und Weiter-
leben. Setzt man sich den religiésen Zu-
mutungen des Komponisten, der an ,Er-
scheinungsweisen des Heiligen Geistes®
glaubt, und seiner Musik aus oder baga-
tellisiert und banalisiert man sie? Fiir den
Unglauben seiner Kritiker kann Andre
nichts. Denn, um ein Wort des echten
Reuchlin zu paraphrasieren: Wie sie
nicht horen kénnen oder wollen, was ge-
spielt wird, so konnen oder wollen sie
nicht glauben, was gesagt wird. Doch
handelt es sich bei aller Tiefe von Absicht
und Umsetzung nicht um einen tie-
rischen Ernst. Was fithrt zu der merk-
wirdigen Zuginglichkeit dieser Oper?
Die neue musikzeitung vom 3. Mirz
nennt als Grund schon das Libretto
selbst, das eine ,stille Ironie der ganzen
Konstellation“ schafft und mit Aufzih-
lungen unter anderem der Bestellnum-
mern von Schnellrestaurant-Gerichten
verhindert, dass der intellektuelle An-
spruch erdriickend wird. Sicher trigt
auch die Down-to-earth-Regie von Jossi
Wieler und Sergio Morabito sowie das
hervorragende Biihnenbild von Anna
Viebrock mit seiner genauen Darstellung
einer Flughafen-Wartehalle und eines der
Grabeskirche nachgebildeten Polizeire-
viers dazu bei. Dieser Realismus, auch
im Banalen wie der Bermudashort-Frei-
zeitkleidung der Reisenden und dem ste-
rilen Fast-Food-Restaurant mit den roten
Schiirzen des Servicepersonals verweist
auf den Hyperrealismus eines Michel
Houellebecq (,Ich brach vor der Kise-
theke zusammen®). Bei aller Symbolik
der ,Geschichte“ erden Libretto und Biih-
nenbild die Oper in der Jetztzeit. Das tut
gut. Es ist unsere Zeit, und auch in dieser
Zeit kann sich eine unerhérte Begeben-
heit wie die geschilderte mit Erzengeln
und Auferstehung ereignen: ein ,wun-
derzaichen“ eben. Aber auch das will
nicht jeder horen und also nicht glauben.
Wie jammervoll gestrig die Erwartungen
der Kritik an eine Oper heute immer

noch sind und wie bereitwillig manche
Komponisten diese erfiillt haben, anstatt
bessere Musik zu schreiben, zeigt der
Schlusssatz der Kritik aus der Neuen
Ziircher Zeitung vom 7. Mirz: ,Statt cou-
ragiert die Finger auf die zahllosen Wun-
den der Gegenwart zu legen, fliichtet sich
die Mehrzahl der jiingeren Komponisten
in abgehobene Sujets. Auch Andres
,wunderzaichen‘ ist weit entfernt von ei-
ner sozialkritischen Haltung, wie sie Luigi
Nonos ,Prometeo‘, Lachenmanns ,Mid-
chen mit den Schwefelholzern‘ oder Sal-
vatore Sciarrinos ,Superflumina‘ pragt.“ —
Gott, mochte man da seufzen, bewahre
uns vor weiteren sozialkritischen Opern.
Das andere Moment der Fasslichkeit
ist die Dramaturgie der Oper. Eleonore
Biining in der Frankfurter Allgemeinen
Zeitung vom 4. Mirz konnte sich nur
Messiaens Franziskusoper und Lachen-
manns ,Midchen* als Beziige vorstellen.
Eventuell wurde vom Programmbheft und
von der Kritik noch Luigi Nonos ,Prome-
teo“ genannt, obwohl Andres Oper viel
zupackender ist und keineswegs eine
Tragodie des Horens ohne visuelle Ele-
mente, dann Morton Feldmans , Neither®
und andere sogenannte Opern ohne Sub-
jekte und Bithnenbilder, die dann einer
entfesselten Regie die Steilvorlage liefern,
obwohl auch das auf Andres Konzeption
nicht passt. Doch gibt nicht nur die am
Ende des Librettos versteckte Erwihnung
des Namens Karlheinz Stockhausens (als
einem der Textgeber neben anderen wie
Péter Nadas) den Hinweis, dass dessen
Opernzyklus ,Licht* (1977-2003) eine
wesentliche Inspirationsquelle fir Mark
Andre geworden ist. Die Halluzination
des Kritikers der Frankfurter Rundschau
(,Gott ist ein Ausklang“ vom 4. Mirz),
Holger Noltze, der den spiten Stockhau-
sen im Reinigungspersonal des Biithnen-
Flughafens zu erkennen meinte, be-
kommt so eine unfreiwillige Wahrheit.
Metaphysisches mit Konkretem zu ver-
binden ist ja eine der hervorstechenden
Charakteristika der ,Licht“-Opern, die es
meist ohne verkrampfte Skurrilititen in
Aktion und Klanghervorbringung schaf-
fen, avantgardistisch zu sein. Die auf der
Bithne agierenden Instrumentalisten (bei
Andre ein ,Instrumentaltouristen” ge-
nanntes Bliserensemble und ein ,Koch-
Engel“ genannter Schlagzeuger) sind ja
eindeutig auf Stockhausens Konzeption
seit den siebziger Jahren des letzten Jahr-
hunderts zuriickzufithren, obwohl sie bei
Andre vergleichsweise zuriickhaltend
agieren und leider auch nicht auswendig
spielen. Die Parallelitit mehrerer Aktio-
nen auf der in zwei Ebenen geteilten
Bithne und der blitzschnelle Wechsel
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zwischen Duetten, Trios und weiteren
Besetzungen vor allem in der dritten und
vierten sogenannten , Situation“ von ,wun-
derzaichen“ verweist weniger auf Bernd
Alois Zimmermanns Vorstellung von der
Kugelgestalt der Zeit, die sich praktisch
doch vor allem in Stilcollagen erschopfte,
als auf den ersten Akt des ,Donnerstag*
(,Michaels Jugend“) sowie die vierte
Szene des ,Mittwoch“ (,Michaelion“). Im
Libretto spielen die litaneiartigen Aufzih-
lungen von Apfelsorten und anderen Na-
men auf die dritte Szene des ,Sonntag*
(,Licht-Bilder) an; in beiden Opern wird
durch solche Litaneien Gottes Schopfung
und das von Gott getragene Menschen-
werk gepriesen. Schlieflich gibt es ein
szenisch genaues Zitat, bei dem Andre
auch inhaltlich ganz nah an Stockhau-
sens Jenseitsvorstellung herankommt:
die ergreifende Teilszene ,Pietd“ aus der
,Dienstag“-Oper. Michael ist dort im
Kampf gefallen so wie hier Johannes den
Herztod gestorben ist, sie liegen am Bo-

den. Eine Sopranistin, dort Eva, hier Ma-
ria, beklagt den Toten. Hinter ihr, erhoht,
spielt ein einzelner Bliser (dort mit Flii-
gelhorn, hier mit gestopfter Trompete)
und kiindet hier wie dort von der Aufer-
stehung. Andre weist damit neben dem
Komplexismus, dem Spektralismus und
der instrumentalen Musique concrete
auch dem in Deutschland immer noch
verpénten Kiirtener Meister eine wesent-
liche Rolle bei seiner kompositorischen
Standortbestimmung zu. Es ist eindeutig
religiose Musik, will er damit sagen, und
man soll es sehen, horen und glauben.
Die Tatsache, dass kein Rezensent und
keine Rezensentin diese Beziige bemerkt
hat, zeigt, wie unbekannt das Werk
Stockhausens in seinem Heimatland ist.
Unvoreingenommene Komponisten wie
der Franzose Andre kennen es besser.
Eine Kritik muss aber doch angefiihrt
werden: Zwischen den ,Situationen® ge-
nannten Akten waren elektronische Zwi-
schenmusiken zu horen, die auch schon

einmal im Raum rotierten — viel zu zag-
haft, um hier von Raumkomposition
sprechen zu konnen. Auf den seitlichen
Emporen des Opernhauses waren Musi-
ker verteilt, die ebenfalls dazu beitragen
sollten, der akustischen Guckkastenper-
spektive zu entkommen, was, man kann
es nur bedauern, sehr unvollkommen ge-
lang. Hier hat man schon weit Eindrucks-
volleres gehort. Das kann nicht nur daran
gelegen haben, dass ,der Saal nicht be-
herrschbar” gewesen sei, wie der Kompo-
nist bei der Premierenfeier sagte.

Es mag sicher Versuche geben, die for-
mal und auffihrungspraktisch weiter ge-
hen. Ich bezweifle dennoch, dass es in
den letzten zehn Jahren eine eigenstin-
digere, kohirentere Oper als ,wunderzai-
chen“ gegeben hat. Der tiefgliubige Pro-
testant Mark Andre, der als fast Fiinfzig-
jahriger nun auch schon zu den Kompo-
nisten der mittleren Generation gehort,
hat ein echtes Meisterwerk der Bithnen-
musik geschrieben.



