Das Publikum als Teil der Inszenierung

SMittwoch“ aus , Licht“ von Karlheinz Stockhausen

von Adorjdn Kovdcs

Wann passiert es schon einmal, dass das
Publikum bei der Urauffithrung ausge-
rechnet einer zeitgendssischen Oper ei-
nen Riesenspafl hat? Einen Spaf3, bei dem
es nachher nicht das Gefiihl hat, betrogen
worden zu sein, ganz im Sinne des surre-
alistischen Filmregisseurs Bufiuel, der
einmal meinte, der Kiinstler kénne sich
alles erlauben, es diirfe nur nicht blod
sein. Ein solch hoherer Spaf benétigt al-
lerdings die richtige szenische Umset-
zung, um zu wirken. Verkopfte teutoni-
sche Theaterintellektuelle mégen ihre
Qualititen haben, doch wenn sie, wie es
leider oft der Fall ist, auch humorlos
sind, miissen sie an Karlheinz Stockhau-
sens Musiktheater scheitern.

Am 22. August, Stockhausens vierund-
achtzigstem Geburtstag, wurde seine
sechsstiindige Oper ,Mittwoch® aus
,Licht“ in Birmingham unter der Regie
von Graham Vick von der dortigen Opera
Company uraufgefithrt. Es war die letzte
noch nicht aufgefithrte Oper aus dem
groflen Zyklus des rheinischen Meisters.
Weil Auffithrungsversuche bereits zwei-
mal scheiterten (in Bonn 2000 und in
Bern 2003), hatte sie den Nimbus der
,Unauffithrbaren“. Tatsichlich handelt es
sich um eine komplexe Partitur mit extre-
men Anforderungen an die Musiker, aber
auch an die Logistik eines Opernhauses.
Es ist zudem die abstrakteste Oper Stock-
hausens, gibt es doch in ihren vier Sze-
nen keine durchgehende Handlung, ja
nicht einmal Protagonisten, die irgend-
wie an die Helden konventioneller Opern
erinnern. Stockhausen spricht von ,Mo-
menten®, denen solche scheinbar dispa-
raten Szenen (ein A-cappella-Chorstiick
Welt-Parlament“, ein Orchesterstiick mit
Soli ,Orchester-Finalisten®, ein ,Helikop-
ter-Streichquartett”, eine Quasi-Kantate
,Michaelion“) entsprechen. Man denkt
jedes Mal, in einer vollkommen anderen
Situation zu sein, die strukturellen Ver-
bindungen der Musik zeigen aber, dass
ein Prozess im Gang ist, der alles verein-
heitlicht. An einigen melodischen Flos-
keln, die variiert immer wieder auftau-
chen, kann das auch der weniger ver-
sierte Horer wahrnehmen. Im Grunde
sind es die drei musikalischen ,For-
meln®, die dem Ganzen zugrunde liegen
und die Rolle der Akteure iibernehmen.

Dieses abstrakte, nur von einem losen
thematischen Rahmen (der menschlichen
Zusammenarbeit und Solidaritit im wei-
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testen Sinne) zusammengehaltene Werk
hitte nun leicht durch eine autoritative
(Um-)Deutung schwer und kopflastig ge-
macht und damit ruiniert werden kénnen.
Es ist in héchstem MafRe bewunderns-
wert, wie gut es Graham Vick und einer
ganzen Armee von Mitstreitern gelungen
ist, dieser widerspenstigen ,Opera buffa“
von Anfang bis zum Ende véllig unpri-
tentiés sympathisches, warmes Leben ein-
zuhauchen. Dabei ist die Inszenierung,
die immerhin eine Million Pfund gekos-
tet hat, durchaus als ,low-budget“ zu be-
zeichnen, eine Feststellung, die bei einem
Vergleich mit Musicals oder Filmen, die
ein Vielfaches kosten, keineswegs iiber-
rascht. Vick hat aber sein Konzept bra-
vourds durchgehalten, in zwei riesigen,
aus braunen Briketts und Beton erbauten
kahlen Fabrikhallen, mit winzigen Cam-
pingstithlen und kargen Schaumstoffmat-
ten fiir ein Publikum, das er zum stau-
nenden und lichelnden Teil der Inszenie-
rung und ihres Themas machte. Aus der
Not wurde eine Tugend gemacht, die Be-
scheidenheit hatte Methode, denn wo der
Mensch weniger hat, dort riickt er solida-
risch enger zusammen. Come together!
Man schnappte sich in Birmingham
also erstmal die Klappstithlchen und setzte
sich gespannt im Kreis um das Mischpult
in der ersten Halle. Konzertierte Aktionen
waren auch in der Folge notig. Das Publi-
kum wechselte zwischen den Riumen hin
und her, nicht einfach nur, um zu einem
anderen Ort der Auffiihrung zu gelan-
gen, wie das in Koln bei der Urauffithrung
des ,Sonntag“ der Fall war, sondern was
der Zuschauer hier tun musste, machte
im Sinne der Oper Sinn. Nach der im
Dunkeln gehorten, ruhigen elektroni-
schen Raummusik des ,Grufes“ (einer
Art Ouvertiire) wurde das Publikum von
Darstellern und einer plétzlich in ma-
gisch gelbes Licht (der Farbe des ,Mitt-
woch“) getauchten schmalen Tiir sogartig
in die helle und heitere Atmosphire von
quietschgelben, im Oval aufgestellten
Hochstiihlen gelockt, auf denen die Chor-
singer und Darsteller des ,Welt-Parla-
ments“ dann ihre lebhafte Debatte iiber
die Liebe hielten. Dieser Aus- und Einzug
von fiinfhundert Personen durch das Na-
delohr einer einzigen Tiir hatte bereits
die verbindende Qualitit einer Prozes-
sion, so ruhig ging das unter den ausklin-
genden elektronischen Klingen vonstat-
ten. In der nichsten surrealen Szene mit

hoch droben auf von der Decke hingen-
den Sitzen spielenden und sich erst eitel
produzierenden,
freundschaftlich zusammenfindenden In-
strumentalisten lag man auf blauen Plas-
tikmatten auf dem Riicken. So frei wie

dann aber wieder

frither im Kino, als man noch selbst den
Platz wihlen konnte — und es klappte rei-
bungslos. Sofort nach dem Ende der
Szene wurden die Leute vom Regisseur
selbst rufend und hindeklatschend aus
der staunenden Verzauberung erweckt
und zum medialen Happening des von ei-
nem Radio-DJ locker-professionell weg-
moderierten Flugeinsatzes eines in gelbe
Jacken gehiillten Streichquartetts hin-ani-
miert, wo nach der Riickkehr der Musiker
und ihrer Piloten dann auch Fragen aus
dem Publikum heraus gestellt werden
konnten und ein Rapport zu den Akteuren
hergestellt wurde. Dieses Element der In-
szenierung der dritten Szene war schon
von Stockhausen so geplant, und Vick hat
es fuir die ganze Oper weitergefiihrt.

Das war natiirlich kein Eingreifen in
den Ablauf der Oper, wie dies im variablen
Votre Faust“ des Stockhausen-Freunds
Henri Pousseur durch Zuruf oder Ab-
stimmung der Fall ist. Aber wie man
beim ,Mittwoch“ wie beim Open-Air-
Rockkonzert in immer neuen Konstella-
tionen zusammensaf3, lag, sich flizte, die
immer neue Nachbarin oder den immer
neuen Nebenmann griiflte, am Ende der
ersten Szene kollektiv die Matten einsam-
melte und abgab und immer wieder in
engen Kontakt untereinander und zu den
Darstellern kam (sei es mit ihnen Hande
Welt-Parla-
ments“, wenn der Chor den Raum mitten
durch das Publikum hindurch verlief3, sei
es dadurch, dass man nass wurde, wenn
der Posaunist in ,Orchester-Finalisten“
sich hinterriicks in ein Gummiplansch-
becken fallen lief} — Szenenapplaus! —, sei
es durch sich in dieser Szene und in ,Mi-
chaelion“ unter das Publikum mischende
Darsteller, die Bewegungen der Musik in
das Publikum hineintrugen), in all diesen
Aktionen hatte das Publikum Teil am
Thema der Oper, an dieser alle erfassen-
den Verstindigung und gegenseitigen
Toleranz. Das wurde nicht nur vorge-
fithrt, sondern durch die Mittel der Insze-
nierung gelebt — wenigstens fiir wunder-
bare sechs Stunden.

Vick arbeitete viel mit dem Einsatz von
lokalen Laiendarstellern in Straflenklei-
dern, auch dies ein demokratischer Zug,
der in Birmingham die Oper durchgehend
auszeichnet, aber hier besonders gut
passte. Er prisentierte szenische ,Fens-
ter“, die sich nur kurz, aber einprigsam

schiittelnd am Ende des
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offneten, um der Musik den Vorrang zu
lassen — mit sparsamen, oft lustigen,
manchmal surrealen und absurden Ilust-
rationen musikalischer Ereignisse vermit-
telte Vick spielerisch die Themen der
Oper. Ein Beispiel: Das Element des
,Mittwoch“, dem Tag des gefliigelten
Gotterboten Merkur (Mercredi), ist die
Luft. Was hitte aus dem antiken Mythos
alles gemacht werden konnen: tief, bil-
dungslastig und langweilig. Vick bot ein-
fache Symbole des Fliegens: Da lief3 ein
Junge rennend einen Flugdrachen stei-
gen, ein Spielflugzeug wurde gemesse-
nen Schritts auf dem Kopf herumgetra-
gen, nur elektronisch hoérbare Bienen
wurden pantomimisch gefangen, Papier-
flieger durch das Publikum geworfen.
Unernst eben.

Da mutete die letzte, schwungvollste

und musikalisch wegen des stindigen
schnellen, aber perfekt ineinandergreifen-
den Wechsels zwischen Duetten, Trios,
Sextetten und anderen Ensembles wahr-
scheinlich schwerste Szene, die als zen-
tralen Darsteller ein bunte Weltkugeln
scheiffendes und tanzendes Kamel ent-
hilt, einerseits schon fast so konventio-
nell wie bizarr an, was den Zuschauer
dieser Inszenierung zu diesem Zeitpunkt
keineswegs mehr verbluffen konnte. In
der von Vick erschaffenen Welt des kind-
lich Absurden und surrealen Spiels eriib-
rigt sich die Frage, warum denn um alles
in der Welt ein Kamel zum Prisidenten
einer galaktischen Zentrale gewahlt wird.
Natiirlich ist es ein Kamel, was denn
sonst?

Am Ende versammelte sich das Publi-
kum zu den elektronischen und konkre-

ten Klingen des ,Abschieds“ wieder in
der ersten Halle, hochgehaltenen gelben
Zetteln mit positiven Nachrichten fol-
gend, wo dann Darsteller und Zuschauer
endgiiltig bunt gemischt waren und hei-
plauderten.  Liebe,
Freundschaft und Solidaritit. Hier erst
gab es den verdienten Schlussbeifall. Ne-
ben der noch vom Meister selbst ausge-
bildeten zweiten Generation von Stock-
hausen-Interpreten begeisterten auch die
englischen Krifte mit hoher Qualitit, so
die brillanten Choére Ex Cathedra und
London Voices. Die Musik, so konnte
man erfreut feststellen, lebt gerade auch,
wird ihre Darbietung in frische Hinde
gelegt. Herausgehoben sei noch Kathinka
Pasveer fiir die musikalische Leitung, die
fiir eine interpretatorisch und klanglich
tiberragende Auffithrung sorgte.
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